SIMBOLURI INCIFRATE iN ARHITECTURA
CASTELULUI IULIA HASDEU SI A MAUSOLEULUI FAMILIEI

wimbolismul este un aspect imediat al
constiintei totale, adica al omului care se
descopera astfel, al omului care ia cunostinta
despre pozitia sa in univers ; aceste descoperiri
primordiale sunt legate intr-un mod atat de
organic de drama sa incdt chiar simbolismul
determina la  fel de  bine  activitatea
subconstientului sau ca cele mai nobile expresii ale

vietii spirituale.”
(Mircea Eliade, Traité d’histoire des religions, Paris, 1964, p. 47)

Simbolismul constructiv este un alt domeniu in care geniul lui B.P. Hasdeu
s-a manifestat dupd moartea luliei. Doud temple a indltat savantul: cavoul familiei
din cimitirul Serban-voda (Bucuresti) si Castelul ITulia Hasdeu (Campina ).

Despre istoria construirii si semnificatia primului templu stau marturie :
cartea savantului, Sic cogito, articolul semnat de Ionnescu-Gion , Un mormdnt-
poemd’ si fragmentul din scrisoarea adresati lui Hasdeu de citre arhitectul L
Socolescu, directorul revistei Analele Arhitecturei . Descrierile cavoului, facute de
Gion si Socolescu au fost cu certitudine apreciate de B.P. Hasdeu din moment ce
acesta insereaza pasaje in cuprinsul capitolului Excelsior din Sic cogito. Ceea ce
este in principal de remarcat la ambele descrieri este Incercarea de a evidentia
simbolismul constructiv prezent in arhitectura si in modalititile de decorare a
edificiului funerar. ,,Poezie si simbolism” cuprinde mormantul — templu unde
“nemic nu este necugetat”. Pentru a intelege mesajul templului trebuie si-i
descifrezi simbolurile care sunt agsezate cu un anume rost. Acest tip de limbaj este
universal, insd necesitd efortul initierii. Cei neinitiati, dupa cum scria B.P. Hasdeu
in legdtura cu inscriptia de pe tripoduri, nu pot descifra ,,nestiind de unde sa
inceapd si privind ca enigma lucrul cel mai simplu™. Prin uzul simbolurilor pentru
a imbraca ideile, savantul demonstra ca domeniul simbolismului nu-i era strain.

Dupa cum el insusi scria in Sic cogito, cavoul a fost construit (intre 1888-
1891) si decorat fara a exista dinainte un plan general si o viziune de ansamblu a

' G.I. Tonnescu — Gion, Un mormdnt poemd, In Revista Noud, 111, nr. 11 - 12, februarie - martie, 1891, p. 411- 415.

? B.P. Hasdeu, Sic cogito. Ce e viata? — Ce e moartea? — Ce e omul?, Administratia , Revista Noua”, Bucuresti,
1892, p. 118.

3 B.P. Hasdeu, Op. cit., p. 119.



viitorului monument, fiecare detaliu fiindu-i inspirat ,,intr-un mod inconstient (...)
fie prin scrisoare foarte laconica, fie printr-o figura rudimentara™.

B.P. Hasdeu era convins ca ,,spiritul” Iuliei era cel care-1 inspira totdeauna in
privinta templului, si ca ,,spiritul” fratelui sau, Nicolae, i-a sugerat pictarea celor
doi ingeri pe oglinzi. Sugestiile erau primite direct sau, dupa cum afirma, prin
mediumitatea altora. In arhiva spiritisti s-au conservat numeroase documente din
perioada construirii cavoului, astfel incat cunoastem o parte semnificativa din
mesajele receptionate prin mana mediumilor. Stim ca la 16 octombrie, 1890, pe fila
unui manuscris spiri‘[ist5 , savantul explica ideea scrisa de medium, aceea ca ,,in
fiecare unitate existd o trinitate”, prin faptul ca ii fusese comandat de catre
,»spiritul” Tuliei sa aseze in cavou trei busturi : al lui Christos, Shakespeare si Victor
Hugo, toate formand trinitatea ,,a carei fiecare unitate cerea o noua trinitate, in total
noud”, noud fiind numarul portretelor membrilor familiei Hasdeu, amplasate in
suportii-stea, pe tocul luminatorului mormantului. Tot din arhiva spiritista aflam ca
la 12 aprilie, 1891, medium fiind Th. Sperantia, savantul primea indicatia de a
aseza de-o parte si de alta a scarii la intrare In cavou, doud oglinzi pentru a ,,avea
infinitul”®. B.P. Hasdeu urma sugestia si pe fiecare oglindi comanda mai tarziu lui
G.D. Mirea sa picteze cate un inger al carui chip se rasfrangea in oglinda cealalta
producand o impresie deosebitd. Badulescu, talentatul elev al artistului, contribuia
la pictarea lor. Astfel, in acelasi an, la 23 august, tot prin Sperantia, ii era sugerat a
aranja ca ,aripile Ingerilor pe oglinzi sa nu fie de culoare alba, ci de o culoare
azur”’. La 6 septembrie, explicatia privind modul de a picta ingerii continua : ,,in
albastru, adicd in culoarea azur a aripilor, trebuie lasat pe ici pe colo sa se vada
oglinda ; aceasta va da o idee minunati si asupra naturii reale a aripilor™®. In Sic
cogito, B.P. Hasdeu mentiona despre prezenta in cavou, pe cele doua oglinzi, a cate
unui inger ,,cu aripi azurii diafane si cu o scrisoare in mana’. Un manuscris datat 7
iunie, 1891, cuprinde ideea de a pune in cavou,si figurile apostolilor”'’, cu
exceptia lui Tuda pentru care va exista doar un mic piedestal cu numele sau. In
1892, apostolii — busturi de teracotd, avand o Tndltime de 25-30 cm - nu fusesera
inca asezati. Ei erau lucrati in teracotd, la Paris, in atelierul sculptorului Raphael

* B.P. Hasdeu, Op. cit., p. 120.

SALN., D.A.IC., Fond Manuscrise, ms. 1496, f. 5 — 10v ( cf. vol. : B.P. Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.I, Editura
Vestala, Bucuresti, 2002, p. 21).

® Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu” Campina, inv. nr. 924593, c. 57, datat : 12 aprilie 1891, 43 f. ( cf. vol. : B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 71).

7 Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924623, c. 84, datat : 23 august 1891, 26 f. ( cf. vol. : B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.1, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 107).

8 Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924627, c. 88, datat : 6 septembrie 1891, 29 f. ( cf. vol. : B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 114).

’ B.P. Hasdeu, Op.cit., p. 119.

' Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924603, c. 67, datat : 7 iunie 1891, 38 f., ( cf. vol.: B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 87).



Casciani, un specialist in crearea de statuete si statui religioase''. Un document
nedatat'> contine trei intrebari adresate de B.P. Hasdeu spiritului Iuliei, cu
binecunoscuta formulad de inceput : ,,Mon ange”, in legaturd cu marimea busturilor,
forma — ,busturi sau statuete ?” - si din ce material, ,teracotd sau...”. Dupa
raspunsul primit, scriitorul expedia lui Casciani comanda urmand, ca de fiecare
data, sugestiile receptionate. Alaturi de acestea urmau a se gasi si alte busturi, in
total saisprezece, care s-ar fi alaturat busturilor existente : cel al Iuliei, sculptat in
marmurd de Carrara, de loan Georgescu, si celelalte trei ( al lui Christos,
Shakespeare, Hugo ) spre care Iulia pare cd priveste. Ultimele patru busturi
amintite se gaseau amplasate in centrul cavoului, bustul Iuliei cu fata spre altarul
superior si celelalte trei agezate mai sus, pe o placa ce unea marginile laterale ale
tavanului. Bustul poetei era gata la 9 februarie, 1890, dupa cum scria savantului
sculptorul Ioan Georgescu, autorul lucrarii'.

Alte busturi, farda a se preciza ale cui, se aflau in lucru la 12 iulie 1891, in
atelierul parizian al sculptorului Raphaél Casciani, conform celor transmise intr-o
misiva citre B.P. Hasdeu de fostul siu medium, Vasile Cosmovici'®. Ceea ce
observa savantul era faptul cd sugestiile primite aveau un anume rost si
materializarea lor conducea catre producerea unor efecte neasteptate. Spre
exemplu, busturile lui Christos, Shakespeare si Hugo puteau fi descoperite doar
privind sub un anumit unghi revelatoriu. La 10 iunie, 1891, Cosmovici trimitea de
la Paris lui B.P. Hasdeu o melodie ale carei sunete ar fi putut fi auzite cu ajutorul
unei cutii muzicale. Savantul o comanda fabricantului Leopold Stern si o aseza intr-
unul din sertarele ,,mescioarei de lucru” a Iuliei din timpul studiilor pariziene,
masutd care fusese plasatd chiar in cavou. Arhiva spiritistd aratd faptul ca B.P.
Hasdeu urma intocmai ceea ce i se sugera, pas cu pas, in reuniunile cercului sau',
prin mana mediumului sau direct. O invocare scrisd pe fila unui manuscris spiritist
era chiar o confesiune a savantului facuta fiicei defuncte : ,,ingerul meu, Lili,
dorinta de a te auzi mai intai este esentiald ; apoi nevoia de a fi ghidat de tine si de

ai nostri”16. Un alt manuscris, avand data de 14 septembrie, 1891, aduce elemente

' AN., D.A.I.C., Fond B.P. Hasdeu, vol. XIII, f. 42, doc. 593. Raphael Casciani era sculptor-editor la Paris unde isi
avea magazinul si atelierul in Rue de Rennes, nr. 137. ( cf. vol: B.P. Hasdeu, Corespondenta inedita, editie criticd de
L. Oprisan, Editura Vestala, Bucuresti, 2005, p. 57).

12  Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924659, c. 120, nedatat, 9 f. ( cf. vol. : B.P. Hasdeu, Arhiva
spiritistd, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 167).

13 AN, D.A.IC., Fond B.P. Hasdeu, vol. XVI, f. 52" — 53, doc. 730 ( cf. vol: B.P. Hasdeu, Corespondenta inedita,
editie criticd de 1. Oprisan, Editura VESTALA, Bucuresti, 2005, p. 142).

4 AN., D.A.LC., Fond B.P. Hasdeu, vol. XIV, f. 27, doc. 627 ( cf. vol: B.P. Hasdeu, Corespondenta ineditd, editie
critica de 1. Oprisan, Editura VESTALA, Bucuresti, 2005, p. 86 - 87).

15 Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924606, c. 70, datat 28 iunie 1891, 37 f.; inv. nr. 924612, c. 74,
datat : 21 iulie 1891, 33 f; inv. nr. 924629, c. 90, datat : 12 septembrie 1891, 17 f.; inv. nr. 924635, c. 96, datat: 4
octombrie 1891, 69 f. ( cf. vol. : B.P. Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, pp. 90, 95,
115 si respectiv 125).

'® Ath. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924676, c. 135, datat : 27 martie 1892, 75 f. ( cf. vol. : B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 193).



noi : pictorul Mirea fusese la cavou, iar savantul trebuia sia-i comande pictarea unui
craniu cu ochi de inger 1intr-un medalion sub care se gasea legenda ,, Moartea e
viata. Nici un regret !”'”. Medalionul trebuia sa fie agitat in fata masutei, cu scopul
de a sterge lacrimile si regretele celor care vin si 1si scriu impresiile in albumul
templului. B.P. Hasdeu proceda intocmai cum i se ceruse, astfel ca la 15 mai, 1892,
craniul era pictat de Mirea, dupa cum aflim tot din arhiva spiritistd'®. in partea
terestrd a mormantului, sub globul padméantesc de deasupra tronului-biblioteca se
aflau suspendate Intr-un lant vopsit in negru, prins in doua gauri, o cruce, o inima
si 0 ancord, toate trei lucrate in nichel. Sugestia de a le aseza acolo aparea la 17
septembrie 1892, fiind scrisa de méana lui Arbore", chiar la templu, unde Tmpreuna
cu B.P.Hasdeu, evocau pe Iulia. A doua zi, savantul multumea Ingerului
Admirabil®® ,, pentru solutia enigmei celor doud gduri”®'., Astept cu nerdbdare
muzica”, scria omul de stiintd la 11 septembrie 1894, pe fila unui manuscris
spiritist unde vor fi ingirate notele imnului Sursum!. ,Imnul va fi pus pe celdlalt colt
al mesei” 1 se indica lui B.P. Hasdeu in sedinta din 16 septembrie. Imnul va fi
gravat in marmura neagri si asezat pe biroul Iuliei din cavou™.

Articolul Un mormant-poema al lui Ionnescu-Gion reprezintd pana astazi
cea mai fideld descriere a acelui ,,giuvaer arhitectonic”, dupa cum il numea insusi
B.P. Hasdeu. Nu stim daca sugestiile din articolul lui Gion au fost avute in vedere
si de savant. Studiul ar putea fi considerat mai mult decat o descriere; el pare un fel
de descifrare a simbolismului edificiului format din doud parti, una terestra,
exterioard, si una subterand. Prima este compusa din coloane, capitelii, un tron -
biblioteca cu cartile importante ale umanitatii, sfincsi feminini sustinuti de un glob
pamantesc, coroane si porumbei, condeie incrucisate, lanturi si flacari, toate
acestea sugerand lumea, ,,sfera materiala cu ocupatiunile si preocupatiunile ei”. O
lume ce poate fi vazuta de trecatorul mergand ,,pe aleul cimitirului”. Jos, Thauntrul
cavoului, Gion descopera ,sfera ideala cu aspiratiunile ei spre infinit”, unde

17 Ath. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924630, c. 91, datat : 14 septembrie 1891, 54 f. ( cf. vol. : B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.1, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 117).

8Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924684, c. 143, datat: 15 mai 1892, 83 f.. ( cf. vol.: B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 214). Pe prima filda a manuscrisului spiritist,
savantul se adreseaza spiritului Juliei : ,.[ntre alte lucruri pe care vei vrea si mi le spui, ifi solicit parerea despre
craniul facut de Mirea”. 1 se raspunde: ,,Craniul este foarte bine executat, dar dupa instalare va trebui sa-I mai
pensuleze pentru a-I Ilumina”. La acest raspuns, B.P. Hasdeu se adreseaza spiritului lui Nicolae, fratele sau, cu
urmitoarea intrebare : . [ntre alte lucruri, vrei sd-mi explici cum se poate reveni asupra picturii craniului cu geamul
o data fixat?”. Neprimind rédspuns, repetd intrebarea, adresandu-se spiritului fiicei: ,,Vrei sa md luminezi, cum se
poate reveni asupra craniului, pentru ca mdine dimineatd va fi deja incrustat in marmurd fara geam?”.

1 Arth. Muz. Mem. ,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924707, c. 166, datat: 17 septembrie 1892, 28 f. ( cf. vol. : B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.1, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 258).

2 Nume dat spiritului Tuliei Hasdeu.

2 Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Campina, inv. nr. 924708, c. 167, datat: 18 septembrie 1892, 55 f. ( cf. vol. : B.P.
Hasdeu, Arhiva spiritista, vol.l, Editura Vestala, Bucuresti, 2002, p. 259).

> Masuta si placa de marmura cu ,,Sursum ! Melodie posthuma de Julia Hasdeu” se afld in camera cu cale din
Castelul ,,Julia Hasdeu”.



limbajul in forma de sculpturi, de picturi, de lucrari in fier §i bronz, completat cu
texte filozofice si poezie poate fi inteles de cel care cauta, cugetatorul/ initiatul.
Cele doua sfere, materiala si ideald, sunt cele doud jumatati ale intregului edificiu,
care coexistd armonios prin simbolurile lor. Sfincsii din piatrd de Campulung —
,,simboli ai enigmei” - si globul pamantesc de marmura alba si diametrul de 70 cm,
cu cele cinci continente colorate si trei pietre localizand Bucurestiul, Roma si
Parisul, sunt opera sculptorului Storck. Globul simbolizeazad pamantul, lumea.
Cuvintele sapate pe frontispiciul tronului de piatra, ,,Mai sezi putin !”, arata rostul
acelui monument avand ca suport tomurile de piatra, piatra sugerand perenitatea si
intelepciunea. Asezandu-se acolo si Tndltandu-si privirea, omul va descoperi chiar
in interiorul micii cupole a tronului un cap de mort si cuvintele ce-1 Tnconjoara :
,Lasati randunica sa-si faca cuibul !” O expresie oferind un continut ideatic
aproape de cel revelat prin cuvintele aldturate craniului ar putea fi: ,Moartea da
viatd !”, expresie agezatd pe o placd la intrarea in sfera ideald a cavoului, dupa alte
doua sugestive propozitii (in total fiind trei): ,,Trecdtori priviti deasupra !
Cugetatori, cautati inlauntru !”. Coborarea in cavou se facea pe o scarita formata
din zece trepte, ultimele cinci putand fi ridicate si ancorate intocmai ca un pont-
levis din epoca medievala. Jos, oglinzile, vitraliile, candelele, albul marmurei, totul
producea efecte luminoase si cildurd. In loc de mormant rece si neprimitor, un
Ltemplu al intelepciunii” se desfisura in fata ochilor. In centrul lui, se afla bustul
Tuliei, sculptat de Toan Georgescu in 18907, asezat pe un soclu flancat de doud usi
de fier reprezentdnd fiecare cate un soare ,,cu raze de aur si argint, Tnconjurat
fiecare de cate 24 de stele de argint pe fond azuriu”. In partea dreapti era biroul
poetei. Pe el se gaseau cartile ei si un registru pentru impresiile ,,zilnicilor pelerini”,
supranumit ,,albumul templului”. Alaturi erau sapte scaune sub forma de domino-
uri (patru) si tripoduri (trei) sau trepieduri. Lanturi aurite si nichelate legau
coloanele de fier care sustin si astazi bolta mormantului. De lanturi erau suspendate
coroane. Tablele legilor ( legea religioasd, morala, sociala si filosofica ) se aflau
gravate Tn marmura, de-o parte si de alta a scarii, sub o stea octogonala albastra.
Plafonul era,de un albastru admirabil” iar pe ferestrele luminatorului fusesera
pictati ,,ingeri trandafirii”. In interiorul luminatorului, pe suporti sub forma de stea
inchipuind trei hexagonuri suprapuse, erau noud portrete de familie, in dreapta :
[ulia Hasdeu (1869-1888), B.P. Hasdeu (1838-1907), Iulia- sotia ( 1840- 1902),
Tadeu - bunicul savantului (1769-1835), Nicolae - fratele (1840-1860) si in stanga :
Alexandru - tatal scriitorului (1811-1874), Valeria - bunica (1790-1860), Elisabeta
- mama (1824-1848), Boleslas - unchiul (1812-1886). Mai jos, se gisea un mic
altar suspendat, dand impresia ca s-ar afla in aer. Pe el erau cele trei busturi lucrate
in teracoti : Christos, Shakespeare si Victor Hugo. In fata si in spatele lor, in firida,

2 AN., D.A.LC., Fond B.P. Hasdeu, vol. XVI, f. 52" — 53, doc. 730 ( cf. vol: B.P. Hasdeu, Corespondenta inedita,
editie critica de I. Oprisan, Editura VESTALA, Bucuresti, 2005, p. 142).



fusesera amplasate doua oglinzi, astfel incat atat chipurile celor trei cat si ingerii se
reflectau producind o infinitate de imagini. Dincolo de bustul Iuliei si de portitele
sub formd de sori, se afla altarul cel mare sub care erau ramadsitele trupesti ale
poetei. Plafonul de deasupra reprezenta doud pagini de marmura alba, cu marginile
indoite peste colturile unde se aflau candelele. Pe file era scris in aur numele lui
Dumnezeu, in opt limbi, ,greceste, latineste, arabeste, evreieste, chinezeste, cu
hieroglife, cu cuneiforme si cu davanagari”. Flori si fluturi - operele pictorului Juan
Alpar - completau tabloul plin de viatd al templului inchinat Iuliei, un veritabil
,mormant-poema”.

Dupa moartea lui B.P. Hasdeu mormantul, vizitat de mii de oameni, a cazut
putin cate putin In paragind. Astazi, mai exista tronul - biblioteca, dar pe cotoarele
cartilor nu se mai poate citi nimic. Sfincsii si globul pamantesc sunt la locul lor, ca
si crucea, ancora si inima. Cuvintele gravate pe frontispiciu, ,,Mai sezi putin !”, s-
au conservat si ele. Lipsesc din loc in loc elemente din decoratia gardului
imprejumuitor : porumbei, litere ale numelui Hasdeu. Lanturile grele, de fier, si
flacarile dainuiesc inca. Jos, in cavou, umiditatea si poate nevrednicia umana au
distrus mult: bucati de marmurd sparta pastreaza partial inscriptiile de odinioara,
vitraliile nu mai sunt, nici florile, nici fluturii, nici ingerii, portretele au disparut si
ele, ramanand doar stelele. Iulia nu mai poate fi vazuta prin fereastra de cristal a
sarcofagului, caci geamul a fost spart. Un mic sicriu cu niste oseminte intr-un sac
alb a fost agezat pe altarul mare, acolo unde sunt inca vizibile cuvintele sdpate in
marmura :

,,Cu voia lui Dumnezeu
S’a sdvarsit acest templu spiritist Tntocmai
Dupa planul dat cu toate amanuntele de
[ulia Hasdeu

Executor fiind B.P. Hasdeu
Dupa indemnul caruia au lucrat

Sculpturd 1. Georgescu
Marmura si mosaic fratiit Axerio

Ferdrie A.O. Czipser
Vitraliu Ziegler si Schmidt

Bronz Ph. Schweickert

MDCCCXC
Cu voia lut Dumnezeu”



Pe plafon, la intrarea in cavou, mai exista ,,cheia de bolta” : patratul mare,
avand 1n mijloc crucea si pe ea oul primordial si numele lui Dumnezeu in greceste
si latineste.

Tablele legilor pot fi citite, atat literele cat si simbolurile reprezentate
(soarele, triunghiurile si patratele) fiind la vedere. Despre ele, savantul scria:
»Redactiunea romaneasca a legilor de mai sus, precum si forma in care ele sa fie
sculptate, cu Tmpartirea pe doud lespezi, cu soarele in frunte, cu patraturi si
dreptunghiuri, cu titlurile mari $i mici, toate acestea mi-au fost dictate apoi
personal, fara martori, in curs de mai multe zile”®*. Arhiva spiritistd, ca si Sic
cogito, ne oferd informatii doar despre anumite elemente care formau arhitectura
cavoului. Despre celelalte componente simbolice ale ,.templului Tulia Hasdeu”
putem presupune, avand 1n vedere marturia savantului, citatd mai sus, ca au fost
comandate de B.P. Hasdeu dupa desene si modele trasate de mana sa, convins ca
fiica-1 defuncta i le inspira.

In 1893, 1a invitatia doctorului C.I. Istrati, familia Hasdeu face acestuia o
vizita la resedinta lui de vara de la Campina. Clima blanda si atmosfera pitoreasca a
oraselului de pe Valea Prahovei reusesc sa-1 cucereasca pe B.P. Hasdeu intr-o
asemenea masurd, incat va decide si cumpere un teren pe numele sotiei si sd
construiasca acolo castelul.

O insemnare a lui B.P. Hasdeu pe un manuscris spiritist™, scrisi cu cerneald
neagra, s-a pastrat nealteratd peste timp: ,,Acest castel s-a zidit in anii 1894-1896,
planul fiind dat de spiritul Iuliei B.P. Hasdeu prin medium B.P. Hasdeu, apoi
desemnat arhitectonic de T. Dobrescu, constructiunea de N. Angelescu”.

Cunoastem astfel numele arhitectului care a supus rigorilor arhitecturale
desenele lui B.P. Hasdeu si, de asemenea, numele constructorului. Prima schitd a
castelului, desenatd de savant si descoperitd de noi, se gaseste pe o fila a unui
manuscris spiritist’’ ce dateazd din 3 septembrie 1893. Ea justifici intrucitva
motivul pentru care B.P. Hasdeu a comandat ca deasupra usii principale a castelului
sd apara nu anul 1894 cand a inceput efectiv inaltarea edificiului, ci 1893, an in
care omul de stiinta a trasat planul monumentului .

Arhitectul Toma Dobrescu (n.1862, Bucuresti — m. 6 februarie 1934,
Bucuresti), licentiat in drept, a Tnvatat arta constructiei la Paris de unde s-a intors in
1891 si a detinut pand in 1902 functia de arhitect al Ministerului Instructiunii si
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X BP. Hasdeu, Sic cogito. Ce e viata? — Ce e moartea? — Ce e omul?, Administratia ,,Revista Noud”, Bucuresti,
1892, p. 127.

» Act de vanzare nr. 3018/ 23 noiembrie 1893, aut. prin Tribunalul Prahova ( Muzeul Literaturii Roméne, ms. nr.
2055).

* Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, inv. nr. 924931, c. 373, datat :26 august 1894 4 f. ( cf. vol. : B.P. Hasdeu, Arhiva
spiritista, vol.Il, Editura Vestala, Bucuresti, 2003, p. 374 - 375).

" Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, inv. nr. 924812, c. 266, datat : 3 septembrie 1893, 5 f. ( cf. vol. : B.P. Hasdeu,
Arhiva spiritista, vol.I1, Editura Vestala, Bucuresti, 2003, p.102).



Cultelor. Printre constructiile al caror arhitect a fost se numara: Palatul Minerva si
Liceul Carol I din Craiova, Biserica loan Botezatorul din Braila, Liceul Petru si
Pavel din Ploiesti, Manastirea Celik din tulcea, Palatul Episcopal si al Camerei de
Comert din Galati, Vila Take Ionescu din Sinaia, Biserica Colibasteanu Olt, Vila
Hagi-Tudorache din Bucuresti.

Construirea castelului a fost urmarita de Nicolae Angelescu. Acest nume apare
atdt Tn Insemnarea olografa a lui Hasdeu cat si pe un deviz pentru construirea
castelului si pe planurile in detaliu ale edificiului®®. La respectivul deviz fusese
atagat si planul castelului, aprobat de Primaria Urbei Campina, precum si planurile
in detaliu.

Documentele - devizele, cat si manuscrisele spiritiste - fac referire la
,constructiunea unui Castel al Doamnei Iulia B.P. Hasdeu, la Campina”. La 22
aprilie 1894, se face referintd intr-un mesaj la casa de la Campina, construita de
savant pentru sotie”. Numele de pe frontispiciul castelului aminteste atat de sotie,
cat si de fiica omului de stiintd, ele purtand acelasi nume. Data de 2 Iulie, sdpata in
piatrd pe crenelurile de la terasa medie, dezvaluie faptul ca monumentul a fost creat
pentru cele doud Iulii. Savantul a dorit si-1 numeascd Castelul celor 2 Iulii. In
fiecare an, la 2 iulie, le aniversa pe cele doud Iulii. ,,Cat timp erau pe pamant
amandoud: Iulia nevasta mea si lulia fiica noastrd”, marturisea intr-o conferinta
academica din 1903 ,,eu serbam totdeauna pe ale mele 2 [ulie in ziua de 2 Iulie.
La 19 Iunie 1902- tocmai 2 Iulie stil nou — a raposta si a 2-a Iulie a mea. Ei bine, si
de acum inainte eu voi serba linistit $i multumit, cdci pentru mine, da, pentru mine
ele n-au murit”.

S-au conservat pana astazi documente care reflectd aspecte necunoscute din
perioada in care omul de stiintd indlta monumentul pentru cele doua Iulii. Facturile,
chitantele, devizele, toate indica pe cei care au participat la zidirea si decorarea
constructiei. In afara de Angelescu, amintim pe F. Weigel ( acest nume apare scris
si pe altarul mare de la mormant) care, prin Atelierul de constructiuni de fer din
Bucuresti, s-a implicat in realizarea diferitelor lucrari de fierarie la cladire (
conform unui deviz aprobat de Hasdeu in 2/14 noiembrie 1895 ), dar si la usa de
piatrd (conform devizului din 9/21 iulie 1896). Tot Weigel a executat si
sase ,,policandre”, brate la ,,opt felinare cu ornament si cu lanturi, trei ferestre pe
plafonul Bibliotecii (sic !)”, postamentul de fier pentru statuia lui Christos,
optsprezece console metalice la biblioteca. Cercetarea documentelor a condus la o
informatie pretioasa despre un decorator al castelului: Ignat Silber. Un deviz
pentru zugraveli in ulei pe ,tavan si pereti conform cu model ales”, in diferite

* A.N., D.A.L.C., Fond B.P. Hasdeu, vol. XXXVIII, f. 136 — 138.

*Arh. Muz. Mem. B.P. Hasdeu, inv. nr. 924890, c. 342, datat: 22 aprilie 1894, 68 f. ( cf. vol. : B.P. Hasdeu, Arhiva
spiritista, vol.Il, Editura Vestala, Bucuresti, 2003, p.279 - 280).

% B.P. Hasdeu, O nevastd romdncd in traiul pamdntesc si-n viata dupd moarte, Editura Librariei Socecu &Co.,
Bucuresti, 1903, p. 20.



incdperi, intre care primele doud sunt denumite ,,salon” si ,,salonas”, ne oferd
prima informatie despre numele celui care a pictat peretii unor incaperi din Castelul
lulia Hasdeu. Ignat Silber semneaza chitante pentru primirea sumelor de bani
convenite cu B.P.Hasdeu. Din deviz aflam ca era pictor si decorator de case, locuia
in strada Bravilor, nr.9 si a semnat devizul la Bucuresti, in 1895.

Se mai pastreaza astdzi diverse desene ilustrand parti componente ale
castelului si elemente ale decoratiei exterioare, toate fiind trasate pe hartie de méana
lui Hasdeu. Sunt, de asemenea, cateva planuri de detaliu desenate de mana
arhitectului. Aceste documente demonstreaza faptul ca unei idei pe care savantul o
avea initial de a se construi intr-un anume fel i se substituia o alta, si-apoi a
treia...pana la cea definitiva. In evocdrile sale spiritualiste, pe filele continand
desenele realizate cu minutiozitate, intreba spiritul copilei daca ce a desenat este
bine, daca acel desen ,,era mai bun decat celalalt”.

Hasdeu supunea planurile lui Dobrescu, iar acesta, la randul lui, se consulta
cu colegii arhitecti. Dobrescu era spiritist, sau cel putin in 1893-1894 se parea ca
are astfel de convingeri’'.

Constructia finald era formata din trei turnuri, cel din mijloc fiind domul si
avand un rol simbolic de ,biserica™% Pe fatada dinspre nord erau douad
contraforturi, iar in partea exterioara a domului, din spatele castelului, se gasea inca
o camera pe unde se putea cobori In demisolul central. In 1896 s-a terminat zidirea
castelului.

Probabil in acelasi timp au fost construite si cele doua case care au fost
demolate in 1958. In zilele noastre mai sunt doud constructii in parcul castelului:
una in care odinioara se afla bucdtaria si camera ingrijitorului (aceasta exista la
vremea cand familia Hasdeu a achizitionat terenul) si casuta de la poartd (construitd
pentru portar) care, conform descrierii”, era compusa dintr-o camera pe pamant si
una subterana.

In 1897, familia Hasdeu se muta la Cadmpina, pardsind vechea locuinta de la
Arhivele Statului.

Vizita lui I.L. Caragiale la castelul - templu in 1896, descrisa in Epoca, ofera
informatii despre atmosfera locului. Dramatrugul venise pentru a-i lua savantului
un interviu despre starea literaturii romane.

Avand sansa de a fi indrumat de insusi B.P. Hasdeu, care-1 dadu pe parcursul
vizitei explicatii interesante privind simbolismul cladirii, Caragiale reda cele
vazute. Usa de piatrd, ,loc de trecere intre doud stari, intre doud lumi, intre

3! B.P. Hasdeu, ,,Arhiva spiritista”, vol.IL., Editura Vestala, Bucuresti, 2003, p. 293.

32 B.P. Hasdeu, O nevastd romdncd in traiul pamdntesc si-n viata dupd moarte, Editura Libriariei Socecu &Co.,
Bucuresti, 1903, p. 22.

33 Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Inventar ficut la moartea defunctului B.P. Hasdeu, inv. nr. 2283/8, c. 1698.



cunoscut si necunoscut, (...) intre domeniul profan si cel sacru™* se rotea cu
usurintd, permitand accesul, invitdnd pe om ,,sda descopere misterul”. Trecerea
simbolizeaza ,,initierea la cunoastere”™. In traditia crestind, usa are o mare
importantd cici prin ea se produce ,accesul la revelatie”®. Prin usa principala
castelului-templu, omul patrundea intr-o sala inaltd si ingustd, ca un pronaos, de
unde, printr-un culoar format din doua oglinzi paralele, ajungea in rotonda.

O constructie din zidarie si fier, sub forma unei cruci imense, numite in
arhiva spiritista ,,Marele Crucifix”, se indlta in mijlocul domului. Privita din fata
sau din spate, avea forma unei cupe. In partea superioard a acestei cruci fusese
asezata statuia lui Christos. Savantul comandase sculptura la Paris, adresandu-se
Casei pentru statui si statuete religioase (fondata la Angers, in 1862) conduse de
sculptorul Raphael Casciani, ,,un Sacré —cceur Jésus, modele Montmartre de 2m10,
pate de bois durci, décor mi-riche”. B.P. Hasdeu dorise o decoratie moderata a
statuii. Vestmintele lui lisus au fost pictate in alb si rosu. Artistii Evului Mediu
foloseau aceste culori atunci cind creau imaginea Mantuitorului dupa inviere’’. In
februarie 1896, statuia ajungea la Castelul lulia Hasdeu.

Caragiale a fost impresionat, memorand detalii ale decoratiei interioare. lata
descrierea turnului central (templul prorpiu-zis al castelului): ,,Pasim pragul si ne
aflam sub domul inalt din centrul cladiri. In mijlocul salii circulare, sta linistit un
stalp masiv de zidarie, de culoarea marmorii trandafirii ; pe dansul se reazima doua
scari de fier usoare care sue la braul interior al donjonului, unde de jur imprejur e o
galerie metalica.

In partea din spate a stalpului, impotriva usii de intrare e o scard care sue la
celelalte doua.

In rand cu galeria, deasupra stalpului pe care se reazima scarile, este un pod
sustinut de stalpi subtiri de fier; deasupra acestui pod std sub domul albastru, statuia
Mantuitorului, o datd §i jumdtate marimea naturald. Statuia este de lemn, si
colorata, dupa stilul evului mediu, este o operd de rara frumusete a sculptorului
Casciani din Paris. Mantuitorul se ridica deasupra unor nouri, cdtre cer cu bratele
deschise, cu privirea aplecatd spre pamantul pe care-1 binecuvanteaza cu amandoua
mainile. Din ochi i pica lacrimi, in maini si in picioare se vad urmele cuielor si pe
frunte ale ghimpilor. Divinul Fiu se inaltd cu fata catre isvorul luminii, catre
Rasarit. Din varful domului azuriu, Ochiul lui Dumnezeu inconjurat de stelele
infinitului, 1l priveste asteptandu-1 cu dragoste.

3 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles. Mythes, réves, coutumes, gestes, formes, figures,
couleurs, nombres, Editions Robert Laffont/Jupiter, Paris, 1999, p. 779.

% Luc Benoist, Signes, symboles et mythes, Coll. Que sais-je?, Presses Universitaires de France, Paris, 2004, p. 81.

36 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 780.

37 Frédéric Portal, La Symbolique des couleurs, Editions Pardés, Puiseaux, 1999, p. 53.
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Domul e luminat de trei usi, raspunzand pe trei terase si de o fereastrd
rotundad, intretdiatd de o cruce cu geamuri in felii, colorate galben si rosu. Daca
ingenunchi in fata Mantuitorului, capul sau divin il vezi in dreptul ferestrii
scanteietoare de lumina, al carei cadru il inconjoarad ca o aureola.(...) Aci ilustrul
meu amfitrion ma face sd iau seama ca stalpul, care suportd de jos, In mijlocul
domului, scarile urcatoare la galerie, reprezintd, impreuna cu ele, un mare potir :
deasupra acestuia, ridicaindu-se la cer, departe de durere, figura stralucitoare a
Domnului”.

Descrierea facuta de I.L. Caragiale spatiului central ne-a indemnat a cerceta
semnificatiile simbolurilor prezente acolo, simboluri prin care se produce
,miscarea ascensionald a vizibilului catre invizibil, a aparentului catre ascuns, a
sensibilului catre inteligibil si a inteligibilului catre supra-inteligibil™*®. Cautand a
afla cheia sensului simbolismului castelului o facem sub rezerva exprimata de René
Guénon, anume ca ,,rolul simbolurilor este de a fi suport real conceptiilor ale caror
posibilitdti de extensie sunt cu adevdrat nelimitate, si orice expresie nu este ea
insasi decat un simbol”*’. Tocmai inexprimabilul reprezinti, in ordinea metafizicii
pure, ceea ce este cel mai important. Trei tipuri de simbolism retin atentia noastra:
al centrului, al ascensiunii si al Tndltimii (celest).

Cunoastem faptul cd cea mai raspandita variantd a simbolismului centrului
este Arborele Lumii. ,,Ramurile lui ating cerul”, scria Mircea Eliade®. Asimilatd
Arborelui lumii, ,,cupa” din templul Castelului devine axa ce leaga cele trei regiuni
cosmice sau lumi: Cerul, Pamantul si Infernul ( sugerat de prezenta demisolului
castelului)*', prin ea ficandu-se posibild comunicarea intre spatiul celest si cel
terestru.

,»Stalpul masiv de zidarie” din descrierea lui Caragiale este simulacrul axului
lumii care separa si uneste totodatda Cerul si Pamantul, care face uniunea dintre
starea omeneascd §i stdrile supra-individuale. El simbolizeaza ,,centrul”,
,» Invariabilul mijloc” unde influentele celeste si cele terestre se unesc facand
posibilda o comunicare directd cu alte stari ale existengei42. Statuia lui Iisus, ,,a
acelui Christ care prin minunea iubirii a pogorat pe Dumnezeu pana la om si a
ridicat pe om pana la Dumnezeu”, amplasatd deasupra cupei, este insasi simbolul
mantuirii umanitatii, imaginea supraomului, adicd a celui care a ajuns la o
»adeviratd inaltd superioritate” in ,,universala tindere spre infinit”*. Supraomul
este, dupa B.P. Hasdeu, altruistul care se jertfeste ,,pentru semeni si pentru tara lui”,

¥ René Alleau, La Science des Symboles, Editions Payot & Rivages, Paris, 1996, p. 142 .

3% René Guénon, L Esotérisme de Dante, Editions Gallimard, Paris, 1999, p. 74.

* Mircea Eliade, Images et symboles, Editions Gallimard, Paris, 1997, p. 55

1 René Guénon, Op. cit., p. 45.

2 René Guénon, La Grande Triade, Editions Gallimard, Paris, 2003, p-121-122

$ B.P. Hasdeu, Sic cogito. Ce e viata? — Ce e moartea? — Ce e omul?, Administratia ,,Revista Noua”, Bucuresti,
1892, p. 15— 18.

11



fiind convins ca ,,eul nu poate sa piara, cd nici o moarte nu-l poate nimici, ca el
staruieste, se conserva”, altfel spus ,altruistul manancd moartea”™. Apropiem
aceastd conceptie a conservarii eului, insusita de savant, de ideea lui Guénon, cum
ca ,,moartea corporald poate sd nu reprezinte decat o schimbare de modalitate in
interiorul aceleiasi stiri de existentd individuald - trecerea la o modalitate extra-
corporald a individualititii omenesti”*’. Doctrina pitagoreici a metempsihozei
invata ca Tn masura in care sufletul este de aceeasi naturd ca Totul, este vesnic ca el
si rezida etern in miscare®. Mircea Eliade considera moartea ,,0 rupturd de nivel,
simbolizatd printr-o escaladare”, sufletul celui mort indltandu-se*’.

Putem afirma ca templul castelului sugereaza Muntele cosmic strabatut de
Stalpul cosmic®, Axis Mundi, ce uneste cei doi poli ai manifestarii : Cerul si
Pamantul®.

Multiplicitatea starilor existentei manifestate apare ca tot atatea trepte pe care
o fiintd Intorcandu-se la Principiu/ Infinit/ Dumnezeu poate sa le urce de la Pdmant
la Cer. ,Doud sciri usoare de fer su[i]e la braul interior al donjonului (...) In
partea din spate a stilpului (...) e o scara care sue la celelalte doua”, scria I.L.
Caragiale in reportajul vizitei la Castel. Scarile din castel erau pictate in galben,
aceastd culoare simbolizand eternitatea’’. In lumea crestind, scara este un simbol al
posibilitatii de a urca la cer’ pentru ci tot ce este mai aproape de el participa la
transcendentd. Scara este o altd figurd a axului lumii>.

Treptele sunt argumente pentru prezenta simbolismului ,,ascensiunii” n
edificiul hasdeian. Scara figureaza plastic trecerea de la un mod de a fi la altul,
comunicarea dintre Cer si Pamant™. Tacob visa o scard al carei varf atinge cerul, pe
unde ingerii lui Dumnezeu urcau si coboarau. In traditia islamici, Mahomet vedea
o scara ce se indlta in Templul din Ierusalim pana la cer. Dante vedea in cerul lui
Saturn o scard de aur ridicandu-se vertiginos pand la ultima sfera celesta. La
indieni, imortalitatea se obtinea ca urmare a ascensiunii in spatii siderale. Iniltarea
la cer prin urcarea ceremoniald a unei scari facea probabil parte dintr-o initiere
orfica. $i initierea mitriaca presupunea urcarea unei scari - ax al lumii - ce se gasea
in Centrul Universului. Toate viziunile si toate trairile extatice mistice presupun o
urcare in Cer. Doctrina ascensiunii sufletelor isi are originea in Orient. Lumea

“ Ibidem, p. 13.

* René Guénon, La Grande Triade, Editions Gallimard, Paris, 2003, p. 115

46 Jean-Frangois Mattei, Pythagore et les Pythagoriciens, Presses Universitaires de France, Paris, 1996, coll. Que
sais-je?, p.111

47 Mircea Eliade, Images et symboles, Editions Gallimard, Paris, 1997, p. 62

* Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op. cit., p.91.

* Mircea, Eliade, Traité d’histoire des religions, Editions Payot, Paris, 1996, p. 92.

39 René Guénon, La Grande Triade, Editions Gallimard, Paris, 2003, p. 36.

3! Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 535.

32 Encyclopédie des symboles, sous la direction de Michel Cazenave, Editions La Pochothéque, Paris, 1996, p. 212.
>3 Luc Benoist, Signes, symboles et mythes, Coll. Que sais-je?, Paris, Presses Universitaires de France, 2004, p. 54.
> Mircea Eliade, Images et symboles, Editions Gallimard, Paris, 1997, p. 63-64.
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greco-romani a cunoscut-o gratie orfismului si pitagorismului. In orice forma de
exprimare a religiozitdtii am afla-o ( in samanism, in initiere, in extaz mistic sau
vis, Tn mituri sau legende), indltarea, escaladarea treptelor inseamnd totdeauna
transcenderea conditiei omenesti si penetrarea unor nivele cosmice superioare™.
Dar nu in sens moral, ci in sensul cunoasterii. In simbolismul scirii sunt cuprinse
ideile de sanctificare, de moarte, de iubire si de eliberare. ,Inaltul” este o
dimensiune inaccesibild omului, cel care se inaltd urcand scara care conduce la Cer
inceteaza de a fi om. Orice ascensiune este o trecere dincolo, o parasire a spatiului
profan. Scara participa la simbolistica verticalitatii, a Axului Lumii*®. Urcarea de
pe Pamant in Cer este reprezentata ritualic in traditii diverse prin ascensiunea unui
arbore/unei scari, urmata, nu totdeauna, de o coborare avand drept efect aducerea
influentelor celeste in aceastd lume si contopirea lor cu cele terestre. Intreaga viata
spirituala se exprima printr-o tendinta de inaltare, o migcare ascensionala, Christos
si crucea (care se regisesc si in templul hasdeian) fiind scard’’. In experienta
religioasa sacrul celest este activ prin simbolismul ,,centrului”, al ,,indltimii”, ,,al
ascensiunii”. Cerul este o manifestare directa a transcendentei, a puterii absolute, a
vesniciei, a sacrului. Este si un simbol al constiintei. In templul castelului, el se
uneste cu Pamantul reinviind un mit stravechi, prin crucea-cupa, prin axul central,
numit in documentele hasdeiene ,,Mare Crucifix”, reprezentand nu crucea suferintei
lui Christos, ci ,,crucea Invierii, a gloriei eterne dobandite prin sacrificiu”™®. Pe
cupola domului Castelului lulia Hasdeu fusese pictata in vremea savantului o bolta
cereasca, avand toate atributele vestmantului celest : fondul albastru, stele, nori si,
desi nu exista marturii iconografice, credem ca ingerii nu lipseau de acolo. ,,Norul
intuneca lumea sensibila, conducand si obisnuind sufletul cu contemplarea
ascunsului, ajutdndu-l sa cunoascd realitatea invizibild dupa traversarea lucrurilor
vizibile””.

Cerul imbratiseazd orice lucru. Cerurile simbolizeaza starile superioare ale
fiintei. Initierea veritabild inseamna constientizarea acelor stdri care sunt tangibile
dupi ascensiune, dupi cilitoria celestd. In varful ,,domului azuriu” al castelului se
afla pictat un triunghi avand in mijloc un ochi a carui pupila era chiar deschizatura
care se afla si astazi acolo. Era ,,Ochiul lui Dumnezeu” din descrierea facuta de I.L.
Caragiale. ,,In absenta unei figuratii materiale a axului”, scria René Guénon intr-un
articol despre simbolismul constructiv, ,,domul este patruns in varful sau, de o
deschizaturd circulard ; aceastd deschizaturd este o reprezentare a discului solar
insusi ca un « Ochi al Lumii », este ,,poarta soarelui”®, prin ea se face iesirea din

>> Mircea Eliade, Traité d histoire des religions, Editions Payot, Paris, 1996, p. 94.

3% Lucia Impelluso, La nature et ses symboles, Editions Hazan, Paris, 2004, p. 157.

37 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 383.

*¥ Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 319.

59 Encyclopédie des symboles, sous la direction de Michel Cazenave, Editions La Pochothéque, Paris, 1996, p. 458.
% Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 780.
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Cosmos™®'. Chiar punctul situat pe pamant, direct sub aceasti deschiziturd este

virtual identificat Centrului Lumii. Iar simbolismul Centrului Lumii sustine, dupa
cum am ardtat mai inainte, importanta simbolismului celest necesar ritualurilor de
ascensiune, de initiere, precum si miturilor (Arborele Cosmic si Muntele Cosmic)®.
Lumea celesta reprezintia domeniul spiritului, lumea terestrd, pe cel al materiei. In
simbolismul constructiv, ochiul domului din varful boltii ceresti sau cupolei
templului evoca imaginea portii strimte, situate la zenitul cosmosului sau boltii
instelate care se deschide catre necunoscut. Prin ochiul domului trebuie sa treaca
orice fiintd ajunsa in starea de a-si regasi sinele. Prin el se produce reintoarcerea la
Principiu. Acest ochi nu este doar cel al cunoasterii, ci de asemenea al unei
congtiinte trezite, apte sd transceadd contingentele de orice fel, indispensabile
oricarei veritabile indltari spirituale. Dupa o introspectie in subteran (a se observa
faptul ca edificiul hasdeian are spatii subterane!), sosind in punctul care
corespunde centrului crucii (a se vedea si Marele Crucifix din domul Castelului!)
omul se pregateste sd se Tnalte catre infinitul cunoasterii, ghidat de divinitate cu
care aspira sa se identifice ( in acest sens, nu este intamplator ca statuia lui lisus a
fost asezatd acolo!). Bolta instelatd sugereaza progresia spirituali®, cosmosul. In
simbolistica crestind bolta albastrd inviluie Divinitatea®. Albastrul sugereaza
regenerarea sau desavarsirea spirituald a fiintei, constienta de starea de superioritate
pe care a atins-o. Albastrul simbolizeaza spiritul adevarului. Credem ca stelele
pictate pe cupola castelului erau aurite. Aurul si galbenul, aldturi de Soare sunt
simboluri ale inteligentei umane iluminate de revelatia divina®.

Eugeniu Sperantia, fiul scriitorului Th. D. Sperantia, unul dintre mediumii lui
Hasdeu, a vizitat Castelul in 1900, impreuna cu familia. Cartea sa, Amintiri din
lumea literard® , cuprinde evocari legate de personalitatea lui B.P. Hasdeu si de
viata lui petrecuta la Campina. Lectura ne ajutd sa remarcdm elemente descriptive
ce au aparut si in descrierea facuta de Caragiale, dupa cum si elemente noi. ,,In
cimentul care acoperea fereastra”, scria Sperantia, ,,era practicatd o deschizatura
rotundd; era un fel de fereastrd, cu geam, prin care, la amiazd, lumina soarelui
cobora si inunda crestetul statuii. Dinduntrul turnului puteai observa ca aceasta
fereastrda, luminoasa si rotundd, infatisa pupila unui ochi imens, iar pe plafon era
pictat in jurul ei un triunghi”. Era vorba cu sigurantd de ,,Ochiul lui Dumnezeu” la
care se referea g1 I.L. Caragiale. Retinem din memoriile lui Sperantia cum ca
,lumina soarelui cobora si inunda crestetul statuii”. Lumina soarelui semnifica
»ubirea lui Dumnezeu si intelepciunea divind, care actioneazd benefic asupra

81 René Guénon, Symboles de la science sacrée, Editions Gallimard, Paris, 1998, p. 251.

52 Mircea Eliade, Le Sacré et le profane, Editions Gallimard, Paris, 1998, p. 111.

% Iréne Mainguy, La Symbolique magonnique du troisiéme millénaire, Editions Dervy, 2003, pp. 152-154.
% Portal, Frédéric, La Symbolique des couleurs, Editions Pardés, Puiseaux, 2003, p. 59-60.

5 Ibidem, p. 37.

% Eugeniu Sperantia, Amintiri din lumea literard, Editura pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1967, p. 5-41.
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inteligentei”®’. In inima crestinismului primitiv se afli Gnoza, cu alte cuvinte

Cunoasterea. Printre temele gnostice majore se afld ,,Lumina divind”, incarnata in
persoana simbolica a lui lisus. Mantuirea umanitatii obtinutd de Christos inseamna
regasirea de catre om a Ochiului din care se revarsd lumina. Din descrierea lui
Sperantia cunoastem ca pe balconul metalic circular, in spatele statuii lui Christos
se afla bustul Iuliei ,,in marime naturald si pictat in ulei”. Era asezat pe o masuta si
langa el se gaseau doud cutii muzicale reproducand Recviemul, ,,0 mica melodie,
perlatd, argintie, ceva ca o rugaciune din voci de copii” si imnul Sursum care ,, intr-
un ton mai grav, reda printr-o serie de acorduri impresionante un fel de mars (...)
funebru, dar si triumfal”. Despre Recviem savantul povesteste in cartea Sic
Cogito® cum a fost primita prin intermediul mediumului Vasile Cosmovici, aflat la
Paris, in luna iunie a anului 1891. Melodia a fost aranjatd in cvartet de
compozitorul George Stephanescu si reprodusd pe aristonul fabricat de Leopold
Stern. La 17 septembrie 1891, ziua comemorarii mortii luliei, Recviemul a fost
executat la templul din Cimitirul Serban - vodda de o orchestra condusda de
violoncelistul C. Dimitrescu, si apoi de o alta orchestra sub conducerea lui Anton
Kneisel. Notele imnului numit Sursum! au fost scrise de B.P. Hasdeu, in sedinta din
11 septembrie 1894.

In 16 septembrie, savantul primea indicatia de a aseza imnul ,,in celalalt colt
al mesei” din cavou. El a fost gravat in marmura neagra si cantat, pentru prima
data, la 17 septembrie 1894, fiind aranjat tot de George Stephanescu. Prezenta
celor doua sculpturi, a lui lisus si a Iuliei, in domul Castelului poate fi motivata de
o confesiune a savantului, scrisa la inceputul sedintei spiritiste din 10 junie, 1894%”
pe care am citat-o deja in capitolul Elemente biografice hasdeene in manuscrisele
spiritiste, $1 0 reamintim acum :

,» Ingerul meu, Lili, ingerul meu, Nicolae, ingerii mei,

Cand invoc pe unul dintre voi, nu uit niciodatd cd voi toti sunteti pentru mine
un singur tot, cu Lili a mea ca centru si Christos ca varf accesibil, marele
mediator...”

Scarita plianta, un fel de pont-levis, era ridicatd atunci cand savantul medita
langd bustul fiicei si invoca pe cei disparuti. Acolo, in sfera celestd, se simtea
alaturi de ei.

Intervievat, unul dintre redactorii periodicului Revista Noua, Victor
Bilciurescu, aducea marturii legate de Castel’’: ,,0Odata innauntru, ti-apare templul
cu domul deasupra, iar in mijlocul domului ochiul lui Dumnezeu proiectat pana jos

87 Frédéric Portal, La Symbolique des couleurs, Editions Pardés, Puiseaux, 2003, p. 31.

8 B.P. Hasdeu, Sic cogito. Ce e viata? — Ce e moartea? — Ce e omul?, Administratia ,,Revista Noua”, Bucuresti,
1892, p. 127 — 129.

% Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, inv. nr. 924913, c. 360, datat: 10 iunie 1894, 30 f. ( cf. vol. : B.P. Hasdeu, 4rhiva
spiritista, vol.Il, Editura Vestala, Bucuresti, 2003, p.331).

" L eontin lliescu, Castelul mistic ,, Iulia Hasdeu ™, in Universul, anul XLVIIL, nr. 70, 27 martie 1930, p.

15



de reflexul unei oglinzi. De jos pornesc lateral doua scari de fier, ce se impreund
sus, sub dom, pe o platforma, pe care lisus - in marime naturald- binecuvanteaza
templul, iar drept sub Ochiul lui Dumnezeu e bustul de marmura al Tuliei”.

Se cunoaste, de asemenea, ca la moartea omului de stiintd, se aflau in partea
de sus a turnului, aldturi de sapte lampi, trei scaune, o fotografie si sase
albume, ,.trei busturi ale familiei defunctului”’’. Unul era cel al Tuliei, dupa cum ne
dezvaluie amintirile celor care l-au vazut. O cercetare atentd a domului aratd faptul
ca simbolismul sdu era in strdnsa legatura cu cel din cavoul-templu. Spre
exemplificare, putem aminti : oglinzile paralele la intrarea n cavou si deopotriva la
intrarea in templul propriu-zis al edificiului campinean, plafonul albastru al
mormantului si cupola albastra a castelului (astazi, coloratd in rosu inchis, sic !),
crucea s§i simbolul oului primordial pe bolta cavoului, crucea si simbolul oului
primordial format din cele doud semicercuri ce intregesc balustrada circulara din
domul castelului, numele lui Dumnezeu sapat in marmurd pe tavanul edificiului
funerar, ochiul lui Dumnezeu veghiind din centrul cupolei donjonului, muzica
,,Spiritistd” la mormant, aceeasi muzica in castelul - templu, Iisus si Iulia in cavou,
dupa cum si in castel si altele. Este posibil ca celelalte doua busturi despre care se
face referire in inventarul facut la moartea lui B.P. Hasdeu, al bunurilor mobile si
imobile hasdeene de la Campina, sa fi fost al Tuliei - sotia, de Carol Storck, realizat
in 1903 (expus astazi in Castel) si al lui B.P. Hasdeu, sculptat de acelasi artist n
1905 (nu-1 cunoastem locatia actuald).

In partea de jos a turnului erau: ,,doud tulpini mari de nuc, trei canapele in
plus, trei scaune cu piele, un scaun rotund imbracat in piele, o soba de fier, patru
tablouri mari reprezentand familia defunctului, sase tablouri mai mici, o biblie
asezatd pe o tulpind de nuc, o etajera pentru fructe ; sase fotografii asezate pe
fereastrd, doua vase de pamant, patru statuete, o etajerd pe care se afld cinci oua, o
cutie cu geam in care se afla o colectie de gandaci, trei sticle de piano, doua vase de
marmord din care unul cripat, un piedestal de sticla, zece fotografii, un vas de
bronz, o masuta micd, un scaun de nuc cu muzicd, o masa de nuc”. Din aceasta
enumerare care recreeazd o parte din atmosfera locului, retinem prezenta Bibliei,
cartea sacra, Cartea Cartilor ce cuprinde cunoasterea revelatd oamenilor prin
Dumnezeu. Biblia este expresia vointei divine. Mesajul lui Dumnezeu, prin ea, va
fi asimilat si interiorizat de omul care a patruns in templu’’.

Despre mobila originala, din lemn de nuc, povesteste si Eugeniu Sperantia :
»Intre copacii care au fost taiati cand s-a construit castelul era si un nuc batran, cu
diametrul de un metru. Din partea interioard a trunchiului retezat la inaltime iarasi
de un metru, Hasdeu a dispus confectionarea unei mobile cu totul originale : fard a i

" Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Inventariu de avere mobild si imobild rdmasa pe urma defunctului B.P. Hasdeu
din Campina, inv. nr. 2283/8.

2 Encyclopédie des symboles, sous la direction de Michel Cazenave, Editions La Pochothéque, Paris, 1996, p. 369-
370.
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se indeparta de fel coaja, suprafata superioara a trunchiului a fost frumos lustruita si
astfel remaniatd, obtinand functiunea de masa, reminiscenta nucului a fost asezata
in sala circulara de jos, n stanga intrarii, langa fereastra. Pe fata lustruita erau doua
sfesnice, un ceasornic de masd, vase de flori si cateva fotografii”. Sperantia isi
aminteste despre statuetele infatisdind pe apostoli (acum, dispdrute), dispuse
deasupra usii ce formeaza, prin deschiderea celor doud canaturi, culoarul oglinzilor
paralele. De asemenea, in memoria lui Sperantia au rdmas ,,cele trei incaperi
paralele” care ,si-au avut odinioara destinatii speciale”. Cea din stinga, cu
geamuri verzi, si cea din dreapta, cu geamuri albastre adaposteau biblioteca
savantului. Colectia lui de manuscrise era asezatd pe rafturi metalice in sala prin
care lumina de afara patrundea risipind raze albastre. La carti si manuscrise accesul
era facilitat de prezenta scaritelor mobile, avand la baza niste rotite care alunecau
usor pe niste sine. Incaperea din mijloc, inaltd si ingustd, aidoma celorlalte doua,
avea geamurile rosii si ,,infatisarea unui salonas vesel, acoperit cu un covor de buna
calitate si de aceeasi culoare, iar in capat, sub fereastrda, era asezata pianina din
lemn de trandafir, incrustatd cu cateva mici si fine ornamente de sidef”, pianina
Iuliei. Din inventarul facut (pe camere, atat in castel cat si in casele-anexe) dupa
moartea lui Hasdeu, la 9 noiembrie 1907, aflam cda 4800 de carti se aflau in
,biblioteca cea mare””, 1613 volume erau in sala cu geamuri ,,galbene”74 si 1614
carti se gaseau pe rafturile incaperii cu geamuri albastre, iar restul odihneau in
,camera din spatele salonului””®. Constatim cd atunci cand s-au inventariat
bunurile scriitorului, in salonasul cu geamuri rosii din turn nu se mai afla pianul, ci
doar ,,doua scaune pentru piano si diferite note de piano” aldturi de alte lucruri care
sunt evidentiate cu meticulozitate in document.

Din confesiunile lui Victor Bilciurescu cunoastem ca ,templul acesta,
servind drept hol, avea 12 scaune - paturi ( pentru musafiri) avand fiecare deasupra
sa 0 camee si, in ulei, portretele scriitorilor favoriti : Balcescu, Kogalniceanu,
Laurian, Alexandri, Eliade, Bolintineanu, Conta etc”’®. Portretele care se gaseau
acolo erau : B.P. Hasdeu de Mirea, lulia in biblioteca de Diogéne Ulyssé Napoléon
Maillart si Iulia pe catafalc de Sava Hentia. Astazi, primele doua tablouri se gasesc
in expozitia permanentd din muzeul organizat in incinta Castelului lulia Hasdeu.
Ultimul, insa, a disparut fara urma. In templu mai erau”, spunea el in interviul
acordat pentru ziarul Universul, ,lustrul de fier, suspendat de tavan,- de fier pentru
ca constructia - din ordinul Iuliei - e intemeiatd numai pe principiul nimic pieritor,
deci numai fier si granit. Erau si alte mobile de interior, toate numai in fier”.
Eugeniu Sperantia povesteste la randul lui ca ,,aci, in jurul postamentului pe care se
inalta statuia, de-a lungul peretelui rotund si intre alte mobile de mai mica

73 Este vorba despre sala cu medalioane - portrete ale membrilor familiei Hasdeu.

7 Este vorba de fapt despre sala cu vitralii verzi.

7 Este vorba despre camera pentru experiente spiritiste si fotografice.

7 Leontin lliescu, Castelul mistic ,, Iulia Hasdeu”, in Universul, anul XLVIIL, nr. 70, 27 martie 1930, p. 3.
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importantd, erau doudsprezece scaune, cu lemnul aurit, tapiste cu acelasi plus rosu
si cu spitare foarte inalte, terminate sus cu un fronton triunghiular. in frontonul
acesta triunghiular al fiecarui scaun era incadrat cate un mic medalion oval, pictat,
cate o miniaturd in ulei. Fiecare medalion reprezenta pe unul din capii revolutiei
din 1848. Sperantia 1si aminteste de portretele lui Baélcescu, Alecsandri,
Kogalniceanu, Eliade Radulescu, C.A. Rosetti” .

Usa de piatrd impunea prin monumentalitate si uimea prin faptul ca se
deschidea foarte usor, prin ea putand avea loc accesul omului in templul castelului.
Arhiva spiritistd ne dezvaluie faptul ca a fost lucrata la Campina, dar nu cunoastem
de catre cine. Ea glisa pe sina metalica incastratd in terasa, deschizandu-se printr-o
miscare de rotatie la 90 de grade, in jurul unui ax central.

Intrarea principala a castelului-templu a fost decoratd cu blazonul
domnitorului Stefan Petriceicu (cu care B.P. Hasdeu se inrudea prin aliantd)
incadrat de cuvintele lui Galileo Galilei, ,,E pur si muove” (si totusi, desi parea de
neclintit, usa de piatra se misca, intocmai cum Pamantul, desi in aparentd este
imobil, se misca 1n jurul Soarelui), si de deviza Hasdeilor: ,,Pro fide et patria”.
Blazonului 1i lipseste astdzi un element important : coroana. Ea a fost indepartata la
prima restaurare a monumentului. Ignoranta a facut ca acest simbol sa fie legat de
amintirea casei regale si forurile care conduceau lucrdrile de restaurare au decis
eliminarea lui. Frontonul somptuoasei intrari in templu este triunghiular, in el
aflandu-se Ochiul Lumii, simbolul Esentei si Cunoasterii Divine, evocator al
unicitatii unui Dumnezeu care vede tot in orice moment, fiind Omniscient si
Inflexibil, si care asigurd unitatea intre Cer, varful superior al triunghiului, si
Pamant, baza sa’’.

Pe fronton putem observa anii 1893-1896, intre care a fost proiectat si inaltat
castelul. Dupd prima restaurare (1958-1964), Ochiul a fost acoperit cu firma
muzeului care a fost organizat in incinta monumentului, sub coordonarea Muzeului
Regional de Istorie Ploiesti.

Usa este flancatd de doud tronuri de piatrd. Tronul simbolizeazd puterea
supremd, puterea divind. Aici, 1nsd, credem ca cele doud tronuri sugereaza
descendenta princiard a lui B.P. Hasdeu (sa ne amintim ca in tinerete savantul se
prezenta drept ,,Prince Dieudonné Petriceico-Hasdeu™!) din familia domnitoare a
lui Petriceicu-Voda.

Pe tronuri sunt gravate legile si simbolurile pitagoreice - cercurile si
pentagrama. Pentagrama, steaua cu cinci colturi, era semnul favorit, de
recunoastere, al pitagoricienilor, simbolul unirii principiului celest cu cel terestru,
altfel spus, semnul vietii manifestate” si imagine a microcosmosului omenesc’ .
Cinci era pentru pitagoricieni numarul intoarcerii tuturor lucrurilor, si, In primul

" Encyclopédie des symboles, sous la direction de Michel Cazenave, Editions La Pochothéque, Paris, 1996, p. 467 .
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rand, al aplecarii sufletului asupra lui Tnsusi. Neoplatonicienii calificau Pentada ca
,.,humar sferic”, asociindu-1 sistematic cercurilor sufletului.
Erau odinioara douasprezece legi, cate sase pe spatarul fiecarui tron. Legile au

fost scrise in franceza, de ména lui Vasile Cosmovici, intr-o sedintd spiritistd, la 18
decembrie 1890. Ulterior, au fost traduse si ordonate, avand ca punct de plecare
anumite simboluri, soarele si patraturi, de B.P. Hasdeu inspirat fiind, dupa cum
asigura el insusi®. Razele soarelui simbolizeaza influentele celeste, din soare
izvorand lumina, caldura, Via‘ga81 Patratul sugereaza stabilitatea, anti-dinamismul, el
fiind simbol al pamantului, dar, prin extindere, putand fi si simbolul universului
creat (pamant si cer). Perfectiunea relatiilor stabilite intre pamant si cer este
simbolizata de dreptunghi. Respectarea legilor gravate mai intai in lespezile de
marmurd, aflate de o parte si de alta a intrarii in cavoul [uliei, asigurd participarea
oamenilor la aceastd perfectiune®”. Astizi, la castel, doar unul mai pastreaza sase
legi, celuilalt lipsindu-i bucata de gresie pe care fuseserd gravate urmatoarele sase
legi.

Cele douasprezece legi sunt :

I. ,Legea religioasa

1. Crede in Dumnezeu.

2. Crede in nemurirea sufletului.

3. Crede in darul comunicarii cu cei dusi.

II. Legea morala

4. Tubeste si ajutd neamul.

5. Tubeste si ajuta pe cine te ajuta si te iubeste.

6. ITubeste si ajuta fara a precugeta la folosul tau.

III. Legea socialad

7. Nu te necinsti pe tine Tnsuti, ca sa te cinsteasca altii.

8. Nu necinsti pe altii ca sa te cinstesti pe tine insuti.

9. Nu necinsti munca, cici munca e viata.*

IV. Legea filosofica

10.Cand faptul tii, atunci adevarul stii.

11.Cand nu vrei sa crezi, atunci nu poti sd vezi.

12.Cand cauti dovada atunci gasesti tagada.”

78 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op.cit., p.254.
7 Luc Benoist, Signes, symboles et mythes, Coll. Que sais-je?, Paris, Presses Universitaires de France, 2004, p. 68.

=9

8 B P. Hasdeu, Sic cogito. Ce e viata? — Ce e moartea? — Ce e omul?, Administratia ,,Revista Noua”, Bucuresti,
1892, p. 126.

#! Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op.cit., p.891.

82 Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op.cit., p. 803.

8 ,Cultul vietii este cel al muncii, odihna nu exista decat pentru a acumula energii”, scria Oswald Wirth in Le
Symbolism occulte de la franc-magonnerie, Ed. Dervy, Paris, 2004, p. 18
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Tronurile au fiecare ca suport sapte tomuri de piatrd suprapuse, pe cotoarele
carora pot fi citite numele urmatoare: Agnodika (tdnara atenianda ce a vrut si
imbrdtiseze tainele medicinei), Hypatia (profesoara de neo-platonism din
Alexandria), Beatrice Portinari (iubita lui Dante), Juana Veranez (de origine
spaniold), Elisabeta Tudor (regina Angliei), Charlotte Corday (,,girondina” care I-a
asasinat pe Marat in timpul Revolutiei Franceze) si Iulia Hasdeu. Manuscrisele
,»spiritiste” cuprind mesaje despre fiecare dintre aceste existente. Despre Agnodika
s-a publicat un studiu In Revista Noua, sub semndtura lui Zamfir C. Arbore, unul
dintre mediumii lui B.P. Hasdeu®. Credem ca legitura dintre aceste personaje e
faptul ca, exceptand-o pe Elisabeta Tudor, toate celelalte au murit tinere §i virgine.
,La Reine vierge” i se spunea Elisabetei, desi aceasta a murit la batranete.

Doi sfincsi feminini, strajerii castelului, erau asezati pe spatarul fiecarui
tron. Sfinxul sugereazi ideea enigmei, a destinului care este mister si necesitate®.
El cere omului si depiseascd viziunea superficiald a vietii®. Sfincsii au fost
restaurati si vor fi asezati pe tronuri.

Intrarile laterale erau decorate cu grilaje simbolizdnd soarele, in centrul
caruia se gasea monograma J H, incoronatd. Grilajele, semnificand razele solare
sub forma unor sageti, erau pictate in galben spre verde azuriu. Copertinele celor
doud culoare de acces catre intrarile laterale propriu-zise erau dispuse oblic, sub
forma unui triunghi avand in varf un simbol: ancora, pe care o putem observa in
vechi fotografii.

Ancora a fost semnul primilor crestini, purtat ca talisman, caci, amintind
potopul, cei ce o detineau erau salvati. Incepand cu secolul al XV-lea, va deveni
»atributul sperantelor crestine si simbol al sufletelor salvate (...) ancorate 1n viata
eterna™’,

Dedesubtul lor erau geamuri colorate in galben si verde azuriu. Folosirea
acestor culori ofera o noud similitudine cu ceea ce se gasea la cavou s1 apare in
descrierea facuta de Gion : ,,Sus, stalpii grilajului sunt suluri marmoree de vechi
manuscrise, legate intre dansele cu grilajul in urzeald de fier, al carui alb virginal se
maritd cu verdele azuriu si cu galbenul de aur”.

Astazi, intrarea in castel se face printr-un turn lateral, statuetele celor
douasprezece apostoli nu mai intdmpind pelerinul, oglinzile de cristal au fost
inlocuite cu oglinzi obisnuite, bustul Iuliei din balconul metalic a disparut, cutiile
muzicale, de asemenea, iar pe cupold, in locul atributelor vestmantului ceresc a fost
pictat un labirint. Despre mobilierul din partea de jos a turnului si despre celelalte

8 Zamfir C. Arbore, Femeia — medic (dedicat memoriei virginei Agnodica), in Revista Noua, V11, nr. 4, ianuarie
1895, pp. 156 — 162.

% Jean Chevalier; Alain Gheerbrant, Op.cit., p. 906.

8 Cristian Jacq, Le Message des constructeurs de cathédrales, Editions J’ai lu, Paris, 2002, p. 81.

%7 Patrick Banon, L ’ABCdaire des Signes et Symboles religieux, Paris, Flammarion, 2005, p. 30.
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obiecte sacre care, prin vointa testamentarda a lui Hasdeu, ar fi trebuit sa fie
»crutate”, nu cunoastem nimic.

Imaginea fatadei dinspre rasarit a monumentului era incdrcatd de simboluri.
Astazi existd grilajele de la intrarile laterale, nepictate si fara monograma. Exista si
copertinele fara geamuri colorate si fard ancora din varful triunghiului. Trebuie sa
fie reconstituit/restaurat simbolismul initial al fatadei!

Aminteam despre cupola domului cd i-a fost schimbata infatisarea. Bolta
cereasca albastra si nstelatd nu mai existd. Cerului i-a luat locul un labirint (dupa
modelul celui creat din dale de piatrd, jos, in Catedrala din Chartres) si planete,
adicd o picturd noud, care nu contine nici un simbol al picturii murale comandate de
B.P. Hasdeu.

Cunoscut este faptul ca labirintul simbolizeaza viata umana cu tot zbuciumul
ei. Lupta fiintei pentru a iesi din strimtele cai §i a atinge centrul sugereaza
labirintul pe care, de o maniera simbolica, omul il parcurge in genunchi, in
Catedrala din Chartres, reiterand pelerinajul pana la Ierusalimul celest.

La inceputul anilor 90, in cadrul celui de-al doilea proces de restaurare
(care s-a dovedit a fi, in acel spatiu, un proces de inovatie plasticd) a
monumentului, proiectul de picturd noud pentru cupola castelului, propus de doi
artisti plastici, a fost avizat de specialistii Directiei Monumentelor Istorice din
Ministerul Culturii si Cultelor, fara a exista un concurs de proiecte pe acea tema.
Nici amintirile despre castel, care vorbesc despre un cer pictat pe cupola domului,
nici simbolismul prezent acolo, care reclama pictarea unei bolti ceresti, nici faptul
ca in documentele hasdeiene se precizeaza : ,,albastrul este cerul plafonului”88 nu i-
au convins pe artistii plastici sa picteze ce a fost, adica cerul.

Dupa prima restaurare a picturii murale, in 1965, cupola domului reprezenta
cerul cu nori si capete de ingeri, pe fond albastru.

Ea fusese realizatd de pictorul Ion Tent. Acesta afirmase cad a pictat ,,asa
cum a fost”. Dupa recenta descoperire a unei fotografii care aratd un detaliu din
pictura murald originala inclindm sa-i dam dreptate. Chiar daca nu a facut-o la
nivelul celui care decorase odinioard Castelul /ulia Hasdeu, cel putin Tent a pictat
cerul pe cupola.

Peretele circular pana la balconul metalic, nepictat, a avut in timpul lui
Hasdeu o decoratie pornind de la baza, nu prea 1nalta, un fel de brau, dupa cum se
observd in fotografie. Pentru acel spatiu, savantul schitase un plan de decoratie
murald. Pe fila cu desenul respectiv se afld si Intrebarea adresatd de Hasdeu
spiritului fiicei: ,aceste idei despre panourile turnului de la Campina sunt
posibile?”

88 Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, inv. nr. 925177, c. 606, datat: 5 decembrie 1897, 32 f. ( cf. vol. : B.P. Hasdeu,
Arhiva spiritista, vol.IV, Editura Vestala, Bucuresti, 2005, p.355.
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O fotografie din anii’50 ne demonstreaza faptul cd acea schitd desenata de
savant nu s-a materializat.

Este unicul document descoperit in legaturd cu posibila sa intentie de a
decora astfel peretele circular din turnul cel mare. Cum am remarcat, B.P. Hasdeu
prelucra un plan pana la o forma finald acceptata. Schita respectivd ne arata ca
savantul reprezentase simbolic spatiile de culturd si civilizatie definite printr-o
trasatura specifica : Palestina — vointa, Egipt- misterul, Persia — lumina, Tracia —
ritmul, India — ruga, Grecia — extazul.

Astdzi unii se intreaba: s se picteze sau nu in acele spatii? Atata timp cat in
epoca savantului nu a existat acolo o picturd murala, ci doar un brau, dupa cum se
vede in documentele iconografice, necunoscand destinul planului lui Hasdeu,
opindm ca ar trebui reconstituitd decoratia dupa fotografie, iar planul sa fie marit si
expus ca un document ce reflectd preocupdrile savantului legate de decoratia
donjonului.

In turnurile laterale, pictura murala a fost refacuta. In fiecare turn lateral sunt
trei incdperi si doud spatii de serviciu, toalete in epoca savantului (dupa cum reiese
din planurile edificiului). Turnul dinspre nord-vest are ca motive decorative
coloanele. In el se aflau: salonul de primire, sufrageria si camera administratorului.

Pe peretii sufrageriei sunt sapte portrete - medalion, inconjurate de coroane
de lauri - simbol al eternitdtii si victoriei -, infatisdndu-1 pe Tadeu - bunicul
scriitorului, Alexandru si Elisabeta - parintii lui B.P. Hasdeu, Nicolae - fratele lui,
[ulia - sotia si lulia - fiica. Cunoastem din Sic cogifo ca in cavou existau noud
portrete (pictate pe portelanul agezat pe suporti din fier sub forma unor stele cu
douasprezece colturi), adicd in plus fatd de cei amintiti mai inainte erau potretul
Valeriei - sotia lui Tadeu, bunica scriitorului, si cel al lui Boleslav - scumpul unchi,
frate al lui Alexandru. Noua portrete murale se gadseau initial si Tn sufrageria
castelului.

Existd in Castelul lulia Hasdeu o incdpere mica, situata in spatele biroului
savantului. A fost denumitd de-a lungul secolului ,,camera albastra”, ,,camera cu
animale”, ,,camera de spiritism”, ,,camera obscura”. Astazi pictura murald din acest
spatiu nu este restauratd/reconstituitd. Pe perete exista doud portiuni din pictura lui
Ion Tent (1962-1964) : un cap de inger si un triunghi pe fond albastru. Ele au fost
salvate si nu intdmplator. O fotografie descoperitd in albumul unei familii
campinene arata un colt din pictura murala originala a camerei obscure. Fotografia
a fost facutd la inceputul anilor ’50, Tnainte de prima restaurare a castelului.
Privind-o, constatam ca pe perete se pastrasera portiuni de pictura originala : capul
de inger, triunghiul cu ochiul si un fluture.

Ion Tent, cel care afirmase cd ,,a pictat asa cum a fost”, nu a mintit din
moment ce a pictat la randul lui un cap de inger si un triunghi exact acolo unde au
fost candva pictati de intaiul decorator al castelului.
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Pictura lui Tent mai continea si alte elemente simbolice, precum bufnita,
salamandra g1 fluturele. Fluturele este simbolul wuniversal al misterului
metamorfozelor, iar bufnita simbolizeaza intelepciunea, cunoasterea si stiinta care
reusesc si lumineze intunericul ignorantei®.

Din amintirile celor ce l-au cunoscut si vizitat pe savant la Campina, aceasta
incapere era obscura, pictatd in negru. Eugeniu Sperantia povesteste cd ,, era o
camerd micd, cu dimensiunile cam 3x3, toatd zugravitd in negru. Era camera
obscurd, camera rezervata preocuparilor fotografice ale lui Hasdeu”. Dupa cum ne-
a revelat arhiva spiritistd, preocupdrile fotografice despre care 1isi amintea
Sperantia, erau legate de comunicarile cu lumea de dincolo. Sedintele spiritiste erau
deseori completate cu sedinte de fotografiere. Prezenta, dupa marturia lui Sperantia,
a unui ,aparat cu burduf, cum se obisnuia in acea vreme, asezat pe un trepied
inalt”, precum si a unor masute ,,cu toate accesoriile necesare developarii
cliseelor”, explica destinatia incaperii. In 1967, cand Eugeniu Sperantia isi publica
volumul Amintiri din lumea literara, nu putea scrie despre preocupadrile spiritiste
ale lui Hasdeu. Cel mult a putut aminti ca ,,Hasdeu, in stdruitoarele sale
experimente, a facut si incercari de fotografie spiritista” .

Victor Bilciurescu vorbea despre ,, cabinetul spiritist, in negru, cu diferite
indicii si inscriptii pe pereti”. In practica spiritistd exista asa-zisul ,,cabinet negru”
pentru comunicirile cu cei de dincolo”. In camera obscurd din Castelul lulia
Hasdeu s-a descoperit, dupd moartea lui B.P. Hasdeu, cu ocazia inventarierii
bunurilor mobile si imobile ale savantului, un paravan’'. Din manuscrisele spiritiste
aflim ca un paravan separa mediumul de asistenti in timpul sedintelor
experimentale.

Arhitectul Ion Tabacu, semnatarul primului proiect de restaurare a
monumentului, consemna in Memoriul justificativ din 1958 ca ,,in camera vopsita
in albastru se poate vedea chipul Iuliei Hasdeu precum si fluturi, pasari, etc, ce se
pastreaza incd in buna stare”. Ceea ce remarcam din continutul memoriului este ca
pictura se pdstra inca si nu oricum, ci in stare bund, iar peretii camerei erau
albasgtri. ..

In zilele noastre, camera obscurd nu este restauratd. Cercetirile in arhiva
spiritista a lui B.P. Hasdeu continud si pot aduce lamuriri asupra unor lucruri
necunoscute in legaturd si cu aspectul acestei incaperi. Dupd cum aratam mai
devreme, a aparut si un document iconografic ce nu poate fi contestat, in spatiul
acelui perete putdndu-se realiza o reconstituire a elementelor picturii originale.
Simbolurile alese de Hasdeu transmit mesajul lui. A face altceva decat ce a fost
inseamna a ignora memoria Magului de la Campina. O pictura noud, prin care nu se

8 Encyclopédie des symboles, sous la direction de Michel Cazenave, Editions La Pochothéque, Paris, 1996, p. 299.
% Yvonne Castellan, Le Spiritisme, Presses Universitaires de France, Paris, 1995, p. 37-38.
! Arh. Muz. Mem. ,,B.P. Hasdeu”, Inventar facut la moartea defunctului B.P. Hasdeu, inv. nr. 2283/8, c. 1698.
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incearca o reconstituire a vechii picturi, poate avea o valoare artistica, dar nu si
memoriala. Castelul /ulia Hasdeu a fost creat de B.P. Hasdeu, iar ceea ce trebuie sa
se facd macar de acum incolo este a se reconstitui simbolurile alese de creatorul
initiat in stiinta lor.

Castelul [ulia Hasdeu este ,,ca 0 imensa carte, ca un imens poem de genul
celor ale lui Dante sau Milton”, scria Eugeniu Sperantia. Intr-adevar monumentul
trebuie sa fie ,,citit” pentru a fi inteles. Altfel, pentru cei ce nu-1 pot intelege el va
ramane asa cum, de altfel, a fost privit timp de un secol: o constructie stranie. In Sic
cogito, savantul si-a exprimat prin cuvinte credinta lui despre ,,stiinta sufletului”.
Prin simboluri, a materializat-o in cavoul familiei si in Castelul fulia Hasdeu, in
piatrd si fier, modeland-o inspirat. Simbolismul ales de B.P. Hasdeu nu este
intamplator. [.L.Caragiale scria ca, la castel, in fiecare colt ,,materia spune ceva”.
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